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1. Introduccion:

Mucho antes de que Cortdzar nos sorprendiera en
nuestra condiciéon de lectores, con esa antinovela que es
Rayuela, mucho antes de que asistiéramos a la concrecion
de la novela totalizadora con Cien arios de Soledad o Conver-

sacion en la Catedral, Bajtin decia: "la novela es el unico
género en formacidn, no acabado aun"l.

Este género, por la singularidad de su objeto, nos
enfrenta con hechos literarios cuvo analisis se apartade todos
los intentos criticos validos para los demas.

Nos proponemos acercarnos a una obra de autor regio-
nal: Los nombres de la tierra, de Lermo Rafael Balbi2, que

1 Mijail BAJTIN. "La épica y la novela". En Problemas

literarios y estéticos. La Habana, Ed. Arte y Literatu-
ra, 1986. p. 573.

2 Lermo R. BALBI. Los nombres de la Tierra. Rafaela,
Fondo Editorial Municipal, 1985. Utilizamos para refe-
rirnos a esta obra, la sigla L.N.T. y el numero de

pagina correspondiente. Los subrayados d& todas las
citas son nuestros.
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constituye la recreacion estética de la llegada de los inmigran-
tes europeos a la pampa, producida a fines del siglo pasado.

Nuestra primera hipétesis puede formularse asi: Los
nombres de la tierra es una novela de estructura singular,
en la cual se alternan unidades composicionales épico -
miticas y novelisticas, que al tiempc que demuestran la
total apertura del género, se conjugan en un sistema artistico
v se subordinan a la unidad estilistica del conjunto.

En otro nivel de lectura, trataremos de testar la
segunda hipotesis: la actitud valorativa del hablante respecto

de su pueblo, lo constituye en el portavoz de la ideologia
de su comunidad.

Dicha ideologia forma parte de la identidad nacional

argentina, producto, como la de toda Latinoamérica, de
la transculturacién3.

1. Primera Hipotesis
El mitema del viaje: Un relato monolinatiistico

El mundo representado en los capitulos del viaje (orde-
nados con nimeros romanos: 1, II, 1II, IV, V v VI), es evocado
desde el presente del narrador con una marcada distancia
épica, con esa forma especial de percepcidn artistica que
inmortaliza a través de la palabra. Es el mundo de los fundado-
res, de los primeros v los mejores, aceptado con respeto

v dl{rno de ser conservado para mermoria de las generaciones
futuras®.

3 Angel RAMA. Transculturacidn narrativa en América
Latina. 2a. ed. Mexico, Siglo XXI, 1985.

4 Mijail BAJTIN. Op. cit.: La epopeya como género
determinado se caracteriza por tres rasgos constituti-
vos:

1) como material de la epopeya sirve el pasado eplco
nacional, el

"pasado absoluto”, seglin la terminologia
de Goethe y Schiller;

2) como fuente de la epopeya sirve la tradicidn nacional
(y no la experiencia personal y la libre ficcidn gque
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Su materia estd constituida por la peripecia de un

pueblo agricola en busca de su destino: el afincamiento defini-
tivo en la nueva tierra.

Asistimos al llamado de un destinador no identificado
claramente’; a la partida, cargada de presagios e incertidum-
bres®; a ceremonias de purificaciéon y muerte’; pruebas8;

encuentros?; desercionesl0; prodigiosos auxiliosll; hasta
la llegada:

crece sobre su base);

3) el mundo eplco estd separado de la contemporaneidad,

o sea, del tiempo del cantor (del autor y sus oyentes),
por una distancia épica absoluta.

5 El llamado es recepcionado imprecisamente por la
P e
anciana clega Yy estd constituido por presaglos de
la naturaleza que configuran indicios de cambios vy
recuerdos remotos: "La ciega extendlo las aletas de
la nariz y, en el fondo, su corazén latié un poco
distinto. Algo, detrds de esos ruidos y de esos olores,
le haC1an acordar de un suceso ocurrido tal vez cien

afios atrds... Pero si se tenian que dar las cosas
como entonces, el tiempo no importaba®" (L.N.T., p.
8).

6 "Una vez cada cien afios, tal vez -decian algunos-,
habian que encargarse de eso ... una cosa que daba
trabajo y perturbaba el ritmo normal de los dias
para afrontar lo que les espera ... que el mundo esta

lleno de pruebas como éstas, y nadie sabe qué destino
le esta esperando" (L.N.T., p. 10-11).

..Q

7 La gresca entre perros y vizcachas que tiene como
consecuencia la muerte del nino (L.N.T., p. 32-33).

8 Se dan pruebas de distinto tipo: enfermedades, nifios
perdidos vy muertos (L,N.T., p. 42), luchas (L.N.T.,

p. 80), temporales L.N.T., p. 128), incendios (L.N.T.,
p. 43).

9 Encuentros simbdlicos:

- con el carro anaranjado que transportaba animales
y cuyo duefio declina la invitacidn a unirse a la comiti-

va ya que no comparte el objeto de afincamiento (L.N.T.,
p. 37-38).

- con el soldado que repite "yo no quiero la guerra”
(L.N.T., p. 44).

con los misioneros que traen la fe, la
y la sabiduria actante adyuvante que

- reflexidn
fortalece el
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"(...) alli estaba (...) 1o que habian salido a buscar
todos; y ellos sintieron el atractivo ineludible,
el abrazo méds ferviente, el decisivo, sin poder
precisar de ddnde venia esa fuerza, ni cémo era.

A ellos no les tocaha descifrarlo, sino vivirlo" (L.N.-
T., p. 174).

Ellos vivieron la aventura, que permanecié en su
pasado alejado, inamovible, terminado, aislado de los tiempos
que vendrian por una frontera absoluta.

Quienes debemos descifrarlo, advertimos que esa
distancia no s6lo determina el acabado de la historia desde
la perspectiva de su contenido, sino que, al mismo tiempo,
la valoriza y el "pasado absolutc" se convierte en una "catego-
ria jerdrquica valorativo - temporal”, en términos de Bajtinl2.

Estd separado de la contemporaneidad, del tiempo
del cantor, al que ha llegado a través del "viento", metdfora
que alude a la tradicion como fuente de la epopeya:

"Después, con los afios, alguien de los que habian
aprendido a escuchar el viento vy, desde alli, todos
los vientos que pasaron a su lado, iba a engendrar
a un hombre, v éste, a su vez, a otro que nacid
para volver al viento la historia de todos ellos
con palabras nuevas v voladoras porque las palabras

son también, en definitiva, de viento" (L.N.T.,
p. 133)

Esas voces, convertidas en materia poética por el

espiritu gregario de los peregrinos (L.N.T., p. 148
Yy Ss.).,

10 "(...) no habia que tener mucha imaginacidn para
darse cuenta de gque al cabo de un tiempo, algunos
se iban a cansar (...)" (L.N.T., p. 75).

11 "(...) ciertas plantas nacieron de golpe en medio
de un terreno llano, durante algun vivac y estuvieron

suministrando alimentos cuando éstos fueron por demas
escasos (...)" (L.N.T., p. 75).

12 Op. Cit., 526.
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descendiente aeda, contiene valores de eticidad, de sabiduria
y de liderezgo; valores con los cuales se identifica este discur-
so cuya fuerza creadora fundamental no deviene del conoci-

miento, ni de las propias vivencias del hablante, sino de
la evocacion.

Se establece entonces una actitud dialégica entre
el autor-histérico, quien intenta revalorizar sus ancestros
a través de la recreacién poetizada de la hazafia del viaje,
v el narrador, que elige la distancia de la epopeva vy un lengua-
je que, por la fuerza de su funcién poética, contribuye a
crear esa acabada forma de percepcion de los hechos de

los héroes, eternizados por la palabra, en el "pasado absoluto”
a que pertenecen.

Ademds de la epicidad, va demostrada, en el nivel
sintagmatico, en el orden paradigmatico, es decir, en la
interpretacion vertical de su valor semiético profundo, la
historia se inserta en el relato mitico, cuya unicidad discursiva
estd dada por el mitema del viaje. Dicha unidad -considerada
por Greimas "como un algoritmo, es decir como una sucesion
de enunciados cuyas funciones - predicados simulan lingiiisti-
camente un conjunto de comportamientos que tienen una
finalidad"l3 estd claramente identificada con el objeto que
persigue el sujeto (héroe colectivo, pueblo peregrinante)
v que es el hallazgo de la tierra prometidal4.

El tiempo v el espacio cumplen también las reglas
del relato mitico.

Todos los capitulos comienzan con férmulas utilizadas
reiteradamente en el mito v la epopeva, que se encuentran

13 A. GREIMAS. "Elementos para una tgoria de la inter-
pretacién del relato mitico”. En Andlisis estructural

del relato. Comunicaciones. Buenos Aires, Ed. Tiempo
Contemporaneo, 197/9.

14 Es evidente la posibilidad de aplicar la modulacidn
actancial que Greimas propone en Semdntica Estructural,
Madrid, Gredos, p. 163 y ss., y determinar las catego-
rias actanciales: sujeto/objeto; destinador/destinata-
rio; adyuvante/oponente y sus relaciores de deseo

o blisqueda, comunicacidén y participacidn, respectivamen-
te.
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fijas en el paradigma y suponen la no sujecién a un continuum
cronoldgicolo.

Tampoco hay localizaciones espaciales precisas, no
se identifican los lugares que transita el actante viajero,
y cuando se menciona Corda -designacion de cvidente valor
simbdlico- se 1o hace en una atmdsfera de vaguedadl6.

15 I: "Amanecia lentamente (...)" (L.N.T., p. 7);
II: "Al cabo de unos dias (...)" (L.N.T., p. 26);
III: "(...) al cabo de un tiempo (... L.N.T., p.
75); IVv: "(...) una noche de tormenta -esto fue por
diciembre o enero (...)" (L.N.T., p. 128); V: "Ocurrio
que una vez (...)" (L.N.T., p. 148); VI: "La historia
de cada uno tiene su principio y su fin; empieza un

dia y un tiempo después termina (...)" (L.N.T., p.
169). _—

"Los dias en sucesidn pudieron eclipsar el entendi-
miento de algunos: de los rmuy viejos o los muy jdévernes,
por ejemplo, que perdieron la cuenta de las semanas
y hasta de los meses. Asi que, llegado el cumplimiento
de un periodo, muy pocos sabian cudnto tiempo habia
pasado desde 1la partida, desde, el primer dia, desde
el impulso inicial. La sucesidén de los dias servia
para los montes que se poblaban de hojas o las perdian,
para las hierbas que daban flores y las bestias que
parian, es decir, para que la naturaleza cumpliera
su ciclo. Y ellos, como parte de ese ciclo, fueron
de alli en mds la sucesidn de los dias en el cumplimien-
to  de sus destlnos y en la ensambladura sutil de su
historia comin" (L.N.T., p. 46).

"Los dias, sin embargo, son
la luz, 1los colores, el aroma, el murmullo de 1los
rios, los ruidos, los campos, la beatitud de la sabana
y la umbra de los bosques con la bondad de sus frutos,
son para los gque tienen alertas los sentidos y palpitan-
te el corazdén; también para los que viven son las
tenues auroras de 1los estios y el guieto mador de

las noches, porque las piedras y el aire, y el agua,
no tienen noches ni

para 1los gque viven;

amaneceres, no tienen ni vida
ni muerte; jamds se cifien al principio ni al €£in;
nunca se los mide por edades ni aniversarios o, al
menos,

por edades y aniversarios tan breves como los
de los hombres que no duermen y gque suspiran por
principio y su fin (...)" (L.N.T., p. 172).

su
16 "Algunos creyeron adivinar que de esOos sones se
consolidaban palabras inteligibles como tierra, agua,

Corda, Cementerio, Jacinto y Nicasio, pero esto no
se puede asegurar (...)" (L.N.T., p. 38).
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Esto permite la expansion o la restriccién arbitraria
de las cateogorias espacio-temporales',

El cardcter mitico es evidente también en el nivel
del lenguaje, cuya intencion valorizadora transforma encuen-

‘a'o%7 circunstanciales en verdaderas presencias sobrenatura-
les

La estructura épica y mitica tiene una semiosis espe-
cial, que se mantiene estable a través de la historia de las
culturas y cuyos signos propios la identifican. El encodificador
so6lo tiene que manejar los hilos del subcddigo previendo

la respuesta anticipada del lector, adiestrado en el mismo
metalenguaje.

A los rasgos seiialados tendriamos todavia que agregar
4 ¢ .
la seleccion de sememas recortados de los textos epicos

v mitoldgicos, que elevan la cotidianeidad de la historia
y acrecientan la distancia de que hablamos!8

Este mundo asi presentado, el mundo de los objetos

v los hechos a identificar v reconocer, es en principio, mono-
lingtiisticol?

"(...) en un cementerio no muy lejano de esos contornos
(eee)” (L.N.T., p. 170).

"Y no hay razdn para pensar que no tuvieron el mismo
destino que todos, que su trdnsito por campos Yy caminos

n0 fue ni mds ni menos que el que le toca hacer al
comin de la gente (...)" (L.N.T., pn. 192).

"Alli, en el lugar luminoso y abierto bajo el cielo

en donde estuvieron su marcha un dia, las parcelas
empezaron a tener nombre (...)" (L.N.T., p. 175).

17 Compdrese el encuentro con el carro, ya mencionado

(11, p. 37); con el soldado (II, p. 44); la lucha
entre los Viola v los Carloni (III, p. 80) y su versidn
mitificada (1V, pp. 133-4).

18 "terreno de batalla"- "contendientes malheridos"-

"dofia Osvalda como heralda"- ‘“"deponer actitudes"-
"paladines de una causa santa y universal"- ‘"cual
si ellos hubieran sido ungidos"- "celestiales desig-
nios""pegasos cabalqados - “"flamigeras espadas"- ‘"se
mentaron sus hazafias”"- "con la luz de la épica leyenda"—

"los hombres gue habian respondido al llamado"

19 Juri M. J. LOTMAN, 3oris USOENSKY. "Mito,

nombre,
cultura". En Semidtica de la cultura.

Madrid, Catedra,
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Capitulos riovelisticos; Relevancia del plurilingiismo

La descripcidn no mitoldgica del mundo mas cercano
al hablante, por el contrario, va a ser eminentemente pluri-
lingtistica?0, ya que en él, las voces ajenas y los distintos

o

lenguajes, significardn un nuevo desafio para el encuentro
entre emisor v receptor.

En la base de este funcionamiento comunicacicnal,
encontramos -ademds de la seleccion- sustitucion de una
lengua por otra y trans-codificacion de una lengua a ofra.

A la diversidad de lenguas se suman los ecos de voces
ajenas en el objeto y aquellas que guarda el oyente en su
memoria v lo facultan para entrar en dialogo con el hablante.

En el caso concreto que nos ocupa, el lenguaje es
manejadc por el narrador con plena conciencia de la compleji-
dad de respuestas en los destinatarios. Cada tiempo, cada

personaje, cada objeto, cada hecho, tiene su sistema lingiiistico
particular.

Ese mundo -tan caro a Balbi, el autor-histdrico
no estd representado como un cuadro colorido y fijo, sino
que se halla dindmicamente expresado con sus propios c6digos,
que él descuenta son poseidos por el lector, habitante afectivo

de mundos distantes y cercanos a su tiempo, pero préximos
a su propia historia.

En una sucesion de riquisimos actos de habla "se hacen
cosas con las palabras"21, se hace bdsicamente una narracion,
pero también se persuade o se emociona. Todo ello a través

de un macrosistema lingiiistico que contiene a todos los
otros.

Desde el punto de vista estilistico, esta alternancia
de géneros discursivos que se manifiesta en el uso de una
variedad de lenguas y un rico mundo de enunciados polifonicos,

1979. "(...) los objetos de este mundo se describen

a ’tgavés de ese mismo mundo, construido del mismo
e identico modo (...)" (p. 112).

20 Mijail BAJTIN, Qp. cit.

21 John 1. AUSTIN. Cémo hacer cosas con palabras. Barce-
lona, Paidds, 1982.
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genera una estructura estética dialogal, que respetando

la diversidad de ecos, se unifica en la anécdota que las
convoca.

En los capitulos rigurosamente novelisticos (numerados
con caracteres arabigos: 1, 2, 3, 4, 5, 6 y 7) se da una recrea-
cién de casi todos los estratos ce la lengua coloquial escrita
que corresponden al tiempo de la historia (desde la llegada

de los inmigrantes europeos a la Argentina, alrededor de
1880, hasta el presente del narrador).

Intentaremos demostrar este caracter marcadamente
rovelistico, con el analisis del plurilingdismo.

El narrador se instala a distancias diferentes del

hecho narrado y es la eleccion del lenguaje lo que permite
identificar dichas distencias22,

El emisor adquiere una actitud de permanente movili-

22 Los capitulos 1, 2, 3, y 5 corresponden a la etapa
del afincamiento definitivo. Los personajes pertenecen
en su mayoria, a la segunda generacidén, los adultos
son los nifios del viaje o los nacidos ya en esta tierra;

todavia viven algunos de los peregrinos; son los abuelos
centenarios como el Barba Noto. Estos se expresan
a veces en dialecto piamontés; los otros, en un caste-
llano contaminado que aun se oye en nvestra zona.

El capitulo 4, muestra un mayor acercamiento entre
el tiempo referencial y el del discurso. El lenguaje
del monologo de Dominguito Gonzdlez expresa las insegu-
ridades de un chico campesino trasladado a la ciudad,
pero

no guarda ningin acercamiento con el habla de
los inmigrantes entre quienes pasd su infancia.

El capitulo 6 contiene el mondlogo de la Neta Po-
lletti, dirigido a su primo Negrito. El1 personaje
ha vivido en la ciudad, pero permanecen en su habla
construcciones que muestran el sustratum del dialecto
de los padres y abuelos: "(...) te venis a cambiar
la ropa en_casa..." (L.N.T., p. 154); "(...) yo me
hacia una escapada de mi_prima Helvética (...)" (L.N.T.,

p. 154), construcciones que todavia se utilizan en
estas regiomnes.

El capitulo 7, relata el primer momento de arraigo,
enlaza el final del viaje con el comienzo de las otras
historias particulares. El lenguaje aparece fuertemente
mezclado, se yuxtaponen en los didlogos expresiones

de ambas lenguas: "-Julina, mangia, mangia puira, dés
no it ven-es malavia; algo hay que comer para estar
engamba (...)" (L.N.T., p. 189).
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dad. Es frecuente la utilizacién parddica de distintos discursos,
"hablas ajenas" en la terminologia de Bajtin?3, que se incorpo-

ran en forma abierta o velada y ofrecen al decodificador
diferentes niveles de lectura.

Esta fue la primera conclusién a que arribamos y
fundamentamos con el rastreo que figura en las notas y

que nos permitid ir describiendo el tratamiento estilistico
a través de:

1. Hablas ajenas en forma abierta:

1.1. Estilo directo: con signos auxiliares convenciona-
les24, e incorporado sin pautas formales23.

1.2. Estilo indirecto26.

Los discursos en estilo directo e indirecto, sirven
al narrador para transmitir la organizacion familiar, los
gustos y las costumbres, asi como ciertos valores, y para
recrear el habla propia de los inmigrantes. Permiten también
identificar la distancia entre el tiempo de la historia y el
del discurso, ya que la primera generacion de inmigrantes,
los que pertenecen al pueblo peregrino, se expresan frecuen-
temente en su propio dialecto: "-Oh, esa austriaca era hermo-

23 Op. Cit.

24 "-Usté tiene mds vida que todos nosotros, pare
(‘l.)“ (L'NoTo' p- 24).

iNo jodds, arruinao! -anddo a encerrar los terne-
ros, arruinao (...)" (L.N.T., p. 50).

25 "La Leni corria aullando de dolor a la casa en
tanto la madre se levantaba para ver por qué la hija
lloraba, y decia, a esa guachita me la van a matar
(eee)" (L.N.T., p. 56).

26 "Vicente les mandd a decir que iban a comer (...)"
(L.N.T., p. 21).

"Venia la Delfa y decia que tenia ganas de comprarse

una yunta de pavos reales para hacer una crianza (...)"
(L.N.T., p. 51).

"Y la tia Maria despaciosa, seca, chigquita, cinica,
neutra, decia que no, que mejor era criar Rhidy Island
que eran carnudas y ponedoras (...)" (L.N.T., p- 51).
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sa, ~bianca e russa come lait - €'vin..." (L.N.T. p. 18); mientras
que las generaciones posteriores se comunican en un castellano
contaminado de expresiones dialectales: "-Dice mi papéd
que le manda este poco de carniada para que usté don Pedro
pruebe ni que sea un poco y que le manda saludos a usté

y a dofia Maria y a toda la familia y que cudndo va a pasiar
(os-)" (L-N‘ Tq, ppo 55~60)n

La frecuencia del estilo directo y del estilo indirecto

es mayor en los parlamentos de los personajes que pertenecen
a estas dos generaciones.

2. Hablas ajenas en forma velada2’:

2.1. construccidnes hibridas;28
2.2. refranes o sentencias29.

A la voz del narrador se incorpore en forma encubierta
el pensamiento de la comunidad familiar o regional, va sea
en forma de opinién facilmente reconocible por el lector
identificado con los mismos valores o en forma de refranes.

27 BAJTIN, Op. cit.: "(...) en 1la palabra aatoral
(el relato) se introduce un habla ajena en forma velada,

o sea, sin ningdn indicio formal de expresion ajena,
directa o indirecta" (p. 132).

28 Ib., ib.: "aquella expresidén que por sus rasgos
gramaticales (sintdcticos) y composicionales pertenece
a un solo hablante, pero en la cual en realidad se
mezclan dos expresiones, dos maneras de hablar, dos

estilos, dos 'lenguajes', dos horizontes semdnticos
y valorativos" (p. 134).

"Entonces, ella organizd el piquete de mujeres y se

fue con hijas nueras y nietas, a atender a los de 1la
trilla. Antonia en casos asi,

Ar odia organizar eso
y mucho mas sin _eguivocarse” (L.N.T., D. 2I—325.

"Y la advertencia iba para todos: grandes y chicos,
hijos y nietos, nueras y yernos, con 1lc cual, ua

de aqregar una sola palabra mias sobre el asunto" (L.N.-
T., p. 97).

29 "Las yararads sacrificadas asi espantaban las tormen-
tas en aquellos tiempos. Si no se podia con Dios,
se probaba con el diablo.” (L.N.T,, p. <3).
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2.3. Estilizacién parddica del lenguaje solemne30,

El iabla solemne de instituciones como la Iglesia

o la escuela se inserta con intencién parddica y testlmomal
en algunos pasajes.

En otros casos, el lenguaje grandilocuente e hiperbdlico
contrasta con su referente, va que se parodia, por ejemplo,
el habla de las pubhc1dades& que hacian comnrar a los Serafi-
nes todo 1o que ofrecian las revistas de la época3

2.4. El habla de los héroes32.

30 "(...) mas de una vez el mismo pdrroco de San Esteban
se lo pidié para compartir el bien con todos los colonos

de Corda bajo la distribucidn de la Santa Madre Iglesia
(L.N.T., p. 15}.

"(...) Todas las veces en gque la- directora de la
escuela, dofia Eliodet Longo, preparaba una  velada
y hacia nimeros patrlotlcos con el perlcon, el

escondido, el cuadro vivo de la nueva y gloriosa nacidn,
y cosas asi (...)" (L.N.T.,; p. 50).

"(...) a veces nos mandan huevos y leche, seforita,

la Comisidn de 1Iglesia que procura hacer el bien al
préximo (...)" (L.N.T., p. 89).

"(...) como en los libros de I lectura que me dio doiia
Eliodet Longo para que

practhue en casa orgue a
los nifios pobres el consejo de educacidén les regala
libros y cuadernos (...)" (L.N.T., p. 93).

31 "(...) feliz de sus logros reposterios, dueia
incélume de sus pailas,

de sus peroles, de sus moldes
desarmables con ocultos resortes como 1los aros de
un mago (...)" (L.N.T., p. 55).

32 "Pero, ¢quién podria frenar la excitacién de 1los
valientes guerreros en el ardor de la batalla? Los
Serafines no oian, cumplian su funcion con éexito,
con paroxismo, quemando, reventando, punzando,
deshidratando sapos hasta que babeantes y oliendo
a carne herida se tomaban el _Jjusto descanso. Y, por

ese dia, ya no habia otra tarea _que _cumplir, era
imposible que fueran al tambo, o a atar la volanta.
Sélo 1los mayores -que no habian intervenido en 1la

matanza- cumplian con las rutinarias obligaciones,
grises y andnimos por la gloria bélica de los hermanos.
Los ejecutores quedaban como tristes (jque valiente
paladin no meditd después de la ‘batalla la
resgpnsabllldad’ e sus actos y la utilidad de las
muertes ejecutadas con sus propias manos!) nostalgiosos,
Ta mirada perdida en el vacio y con _una uncidn interior




Monolingdiemo y plurilingOismo. 239

Se utiliza para transformar la referencialidad cotidiana,
como en el relato de la matanza de sapos de los Serafines.
Aqui, el lenguaje encubierto de tono épico valonza la labor

v eleva a la categoria de "guerra santa" esta represion necesa-
ria que se cumple ines por mes.

3. Géneros incidentales:
3.1. Habla de las radionovelas33,.

A la voz narradora del personaje nifio (Cap. 2) se
suma la parodia del habla de la radionovela, género sumamente

difundido en la zona, en los afios '40, época en que transcurre
el capitulo aludido.

3.2. Mondlogo interior:

En el capitulo 3 se incorpora Pilita como narradora.
El uso de este género incidental -el mondlogo interior- permite

a la voz autoral nuevos juegos de movilidad en la tarea encodi-
ficadora, v reaparece como recurso en la confesion de Domin-
guito Gonzalez (Cap. 4), que -aun cuando se inicia con un
deictico de segunda persona ("usted")- que indica la presencia
dialégica de su interlocutor- es en realidad otro monélogfo,

>
dada la peculiar circunstancia en gue se encuentra la destina-
taria.

3.3. El mensaje publicitario34.

que los elevaba. Paladines también ellos de esa querru
santa, tenian _inmunidad

Or _un __ tiempo. Sus  actos
trascendian lcs sutiles niveles de I

a escala de valores
por ellos abarcada y en esos momentos merecian- respeto
materializado

en un cédigo de favores, disculpas,
miradas

51gn1f1cat1vas y ademanes wmuy amplios y
alegéricos" (L.N.T., pp. 58-59).

33 "Papd muy grave me daba 1la ventanilla y yo me
imaginaba la radionovela con el muchachito bueno muerto
de tristeza desgues de un gran sacritlcio,

no se ahora
con que muSica. pero con una me
veces

lodia ue sonaba a
electrlca, espeluznante, Tloradora" (L.N.T.,
p. 48).

34 (AL RESPETABLE Y CULTO PUBLICO DE CORDA: LA GRAN
FUNCION DE HOY DEL CIRCO MARAVILLAS,

COMPRENDERA DE
LOS VARIADOS Y ECITANTES NUMEROS DE PISTA CON FIERAS,




240 M. 20BBOLI y M. COUTAZ DE MASCOTFI

La publicidad del Circo, escrita en grueso lapiz rojo,
es otro ejemplo de género incidental que permite distinguir
niveles de lectura: cultural, social, pragmatico.

3.4. Género epistolar.

Se convierte en verdadero recurso y, al mismo tiempo,
es un eficaz testimonio lingiiistico va sea en la nunca escriia

carta de la Neta a su primo_ (Cap. 6) como en las de Teresin
a su hermana (Cap. 7).

Este intento de clasificar las hablas ajenas sélo atiende

a la necesidad de sistemantizar y fundamentar nuestra hipote-
sis sobre el lengusje de la novela.

En el mundo ficcional, esta polifonia, a la vez que

la diversidad social de lenguas, crea sus propios temas v
3 . 14 . . .

se incorpora al sistema artistico del conjunto.

Seleccionamos una unidad narrativa, rica en hablas

ajenas, para demostrar que la convivencia armodnica de ellas,
. sn .
configura la estructura estilistica de esta novela:

"(...) la Tia Fornarina decia que para ser blanca
y sonrosada como lait e vin, una de las formas
era beber un poco de vinagre todas las marianas
y caminar descalza por la gramilla al levantarse,
v como a la Neta esto le trajo un problema de
estébmago, se decidié por un lingiiento del que
le hablaron sus primas las Serafin v que era para
poner sobre la piel y no para tomar, que eso de
tomar, al fin y al cabo, podia hacer un dafo al
organismo como dejar estéril a una mujer y ningun
hombre de Corda era de los que se conformaban,
una vez casados, con una mujer estéril que no

le diera hijos para arar la tierra y alzarle las cose-
chas." (L.N.T., p. 141).

El lector destinatario actualiza fdacilmente el sentido
. . - & - 4, . - .
manifestado por esta organizacion sintagmatica vy distingue

CABALLOS AMAESTRADOS, MONOS SAVIOS, GALLINAS QUE SUMAN
Y RESTAN, LANSAYAMAS HUMANOS, VALIENTES EQUILIBRISTAS,
BTC..-“ (LQNDTO' p- 108).
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de la voz narradora, el discurso indirecto de la tia Fornarina,
con la incorporacion de la lengua dialectal; el pensamiento
de la Neta sobre €l mismo tdpico de conversacion y el consenso

comunitario, ya que posee la competencia paradigmatica
que previé el emisor en su lector cooperante3>.

I Segunda hipétesis: Los ideologemas.

Las unidades discursivas analizadas hasta ahora no
son sino reelaboraciones literarias de la ideologia de una
comunidad, la de los inmigrantes (piamonteses) arraigados
en tierra de América.

Se constituyen entonces en

K ideologemas sociales
y estéticos>O,

En el caso de Lermo Rafael Balbi, los ideologemas

estéticos orientan -a partir de un rico manejo lingiiistico-
hacia los ideologemas sociales.

La polifonia v el plurilingiiismo, constituyen el signifi-
cante de una realidad social que contiene en si su especifica-
cidn ética, filosédfica, religiosa.

El autor-histérico, sujeto que refleja las pautas
culturales e ideoldgicas de su comunidad v las transmite,
es, 8 su vez, producto de una cultura social. De ese entrecru-
zamiento surgen los sistemas ideoldgicos v lingiiisticos que
aparecen en este discurso, reelaborados en ideologemas.
La cultura aqui expresada, organizada sobre pautas axioldgicas
traidas por los inmigrantes y en las que han operado las

fuerzas transformadoras de América, reflejan también,
nuestra identidad nacional.

IV. Conclusidn:

El andlisis realizado demuestra que la preocupacion

ST

35 Hablamos de 1lector cooperante en el sentido que
le da Umberto ECO en Lector in Fabula, Barcelona,
Lumen, 1981. -

36 C. ALTAMIRANO y B. SARLO. Literatura-Sociedad. Buenos
Aires, Hachette, 1983.
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fundamental de este escritor es el lenguaje, camino a través

del cual se acerca a los narradores latinoamericanos iniciado-
res del llamado "Boom".

La estructura dialogal es pertinente a esta singular
enunciacién novelistica que convoca -por el lenguaje y por
la anécdota- a los dos polos de la comunicacion.

Sin embargo, Los nombres de la tierra es una novela

fundacional, la primera que canta una gesta recién acabada
0 que aun estd siendo cumplida.

Por ello resuena en el decodificador que ha oido,
ha vivido o ha participado de los hechos aqui transpuestos;
al mismo tiempo que como integrante de una sociedad descen-
diente de inmigrantes, ve la historia de su pueblo o su propia
historia encodificada por el novelista, hecha perdurable en

un producto literario que, por consiguiente, es un producto
cultural.

Instituto Superior del Profesorado N° 2
Dr. Joaquin V. Gonzélez
Rafaela - Santa Fe
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