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SALEM, DIANA B. 2012. El yugo de la memoria-
Autoficciones. Buenos Aires: Biblos. 111 pp.

Con este nuevo texto Salem se coloca a la vanguardia de la critica y
la teoria literarias al profundizar en una de las problematicas mas
distintivas de la literatura de la postmodernidad: los problemas
identitarioscolocadosde tal modo en el eje de la ficcion que han
llegado a constituirse en una caracteristica presente en un
sinnUumero de textos que acreditan su pertenencia al registro
autoficcional, registro que estas paginas se ocupan de definir,
caracterizar y ejemplificar.

El libro que nos ocupa consta de dos partes bien definidas a saber:
un primer capitulo, eminentemente tedrico, en el cual Salem
expone su tesis de trabajo, y siete capitulos mds, en los que se
analiza la obra de diferentes autores cuyas narrativas se encuadran
dentro de los fundamentosque caracterizan estas formas literarias.
El libro se cierra con una coda-homenaje al recientemente fallecido
Héctor Bianciotti y una completa y rica bibliografia.

En la primera parte, introducida por una pregunta de tipo
ontolégico: équién soy yo?, Salemnos conduce, en forma
convincente y ordenada, por las intrincadas rutas a través de las
cuales la autobiografia devino “autoficcion”, un neologismo
pergefiado en 1977 por Doubrovsky en la contratapa de su libro Fils,
un vocablo que dio nombre a un concepto que, desde su aparicion
ydado su cardcter hibrido y ambiguo, no ha cesado de ser estudiado
y sujeto a diferentes definiciones y controversias. La estrategia
analitica de Salem es impecable: en esta primera parte de su tesis,
se aboca al rastreo histérico de la autobiografia concebida como
tradicional y nos ofrece un rico panorama de su devenir desde
aquellos (en términos de Foucault) monumentos arqueoldgicos
como las Confesiones de San Agustin, los Ensayos de Montaigne o
las Confesiones de Rousseau,obras todas que recién en 1800serian
categorizadas bajo la comuin denominacion de autobiografias
puesaparecen como tales en el preciso momento en que el
“hombre occidental generé una moderna conceptualizacién de la
comprension histdrica de su existencia” [23]. La lista de autores que
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han contribuido a definirla es extensa ycada uno de ellos es
mencionado con explicitacion de los aportes que supieron crear
para dotar a la autobiografia de sus caracteres determinantes:
Weintraub y su distincién entre autobiografia y memoria, Georges
Gusdorf y sus reflexiones tedricas sobre la importancia de la
memoria y el lenguaje en la reelaboracién de los hechos del pasado.
Jacques Derriday la ambivalencia de la escritura que supone, en su
puesta en palabras, toda una accién positiva contra el olvido,
Walter Benjamin, y su asercién de la importancia del presente como
lugar desde donde se recuerda. No faltan en esta enumeracion
autores de la talla de Sartre y su experiencia de la aprehensién del
mundo a través de la palabra en su obra llamada precisamente Les
mots. Mencidon aparte merecen los parrafos dedicados a
PhililleLejeune, hasta hoy el tedérico que mas avanzé en el
tratamiento estatutario del sujeto autobiografico y en la
determinacion de su ya candnico pacto que este tipo de escritos
establecian con el lector, y a Paul de Man y su concepcién de la
autobiografia como un tropo que refleja especularmente los mitos
de la identidad y que se hallaria, por lo tanto, presente en todos los
textos.

A continuacion,Salem se aboca a discernir y circunscribir la
autoficcion propiamente dicha, a la que describe, en una primera
instancia, como discurso y practica de la ambigliedad, como idea
superadorade la autobiografia. Caracteriza a las autoficciones como
una suerte de nuevas autobiografias signadas por la escritura de un
yo erratico, y en constante transformacion. La autoficcion debe ser
concebida, subraya nuestra autora, como un “juego de la identidad,
como una zona de experimentacion que fluctia segun la direccidn
que el autor le dé a ese juego, cuando se aleja de la credulidad
autobiografica” [29]. También destaca cémo la intensa produccidn
que circula en la actualidad muestra una superacién en la idea de lo
autobiografico que avanza hacia lo autoficcional en momentos en
que, a su vez, los conceptos de verdad, ficcién y autentificacion en
los relatos estan siendo revisados por nuevas teorias vy
especulaciones. No faltan, en este estudio, referencias puntuales a
autores que han sumado aportes para la descripcién de este
concepto, entre los que destacaremossélo el de Regine Robin, quien
ve a las autoficciones como escrituras de un YO que es ficcidn, ser
de lenguaje, lo que hace que el sujeto narrado sea un sujeto ficticio
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en tanto narrado”. Considerada como la autobiografia de la
postmodernidad, la autoficcién, puntualiza Salem, ha devenido
ungénero sobresaliente del siglo XXI.

Después de presentar su tesis en esta primera parte, Diana Salem
ensancha el campo de su reflexidon en una serie de capitulos en los
que se aboca al estudio de diferentes autoresen cuyas narrativas
pueden ser aplicadas las nociones precedentes. El primero de ellos
es el poeta Arturo Carrera, a quien define como autor-constructor
de su identidad. El trabajo sobre este autor va precedido de un
estudio en el que se ponen en relacién los conceptos de “sujeto
lirico —sujeto autobiografico ficcionalizado o en vias de
ficcionalizacién” [39]. Como se deduce de este ensayo, la poesia de
Carrera podria ser definida como una resistencia al olvido y también
como una fundacién de la escritura en la vida o de la vida en la
escritura.

En el capitulo siguiente, “Javier Marias y las ‘falsas novelas’ se
destaca de qué forma este autor le pide “préstamos” a su propia
vida para escribir. Y se analiza a través de sus obras Todas las almas
y Negra espalda del tiempo el caracter inclasificable y ecléctico de
una produccién que participa de diferentes discursos, discursos que
el autor suele introducir en sus novelas, al mismo tiempo que suma
elementos para ampliar las posibilidades de lectura, crea pistas
falsas sobre la naturaleza de sus ficciones y coloca a sus lectores en
esa zona de incertidumbre a la que Salem hace mencién en
repetidas oportunidades.

En el capitulo cuarto, “Maria Rosa Lojo: semantica de una identidad
colectiva”, Salem nos ofrece una amplia vision de la obra de esta
autora en cuya narrativa la busqueda de la identidad es un leitmotiv
permanente. Los andlisis de Arbol de familia, Cancién perdida en
Buenos Aires al oeste, La pasion de los nomades, Finisterre, entre
otros, no hacen mas que corroborar este rumbo de su escritura y
ayudan a responder preguntas de lacerante actualidad: iqué es la
identidad hoy?, équé es lo intimo en una época en la que el
individuo se ve, no sélo como alguien relacionado con un espacio
privado, personal, sino también con otro publico?

“La literatura no puede cambiar el mundo o la vida. Sélo puede
llegar a ser un destello, un fogonazo, un grafiti, un escrito en el
muro” [73]. Esto decia Héctor Tizén, quien —segun Salem-—
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“representa una de las voces mds auténticas de la narrativa
argentina actual” [73] y cuyos textos “juegan permanentemente
con la ambivalencia entre el recuerdo de hechos reales,
desdibujados por la memoria fugaz y la invencién pura, consciente,
no obstante, de la condicién puramente verbal de la literatura” [69].

Salem dedica el sexto estudio al escritor sudafricano J.M. Coetzee
(Premio Nobel de Literatura de 2003). El trabajo que se realiza
sobre las formas narrativas de sus textos (escritos en diferentes
personas gramaticales) nos ilustra sobre las diversas posibilidades
de expresién de las construcciones autoficcionales y las multiples
mascaras que nos presenta el autor en su afan por amalgamarlas
zonas imprecisas de lo vivido y lo inventado.

El capitulo séptimo incursiona en las posibilidades y caracteristicas
de la historieta para contar una historia: el caso de Maus, el commic
de Art Spiegelman, a través del cual este autor narra la tremenda
experiencia del holocausto. Salem explora este singular instrumento
de expresion que se ocupa deun tema tan sensible y delicado
analizando sus modalidades de transmisidnsin exclusién de
numerosos datos sobre la gestacion de dicho commic y las
estrategias pretextuales que su creador concibid.

El ultimo de los trabajos criticos reviste una especial importancia:
estudia la autoficcion vinculada al cine. Salem analiza un
experimento llevado a cabo en internet por los cineastas Ridley
Scott y Kevin Mcdonald. Se trata de una pelicula colectiva que, bajo
el nombre de Life in a day, muestra filmes caseros enviados por el
publico bajo la siguiente premisa: debian ser videos de la vida
cotidiana de los usuarios. Se pone el acento en la exploracién y las
posibilidades que detentan estas autoficciones visuales que sefialan
una tendencia de la cultura contemporanea de la imagen.

El libro se cierra con una coda-homenaje dedicada a Héctor
Bianciotti, un autor fetiche para Salem (su libro anterior versa sobre
su poética), un “escritor cuya obra se ubica en esa frontera borrosa
que la autoficcidn instala entre la realidad y lo novelado” [103].

En resumen, el nuevo libro de Diana Salem es un texto en el cual se
destaca un gran trabajo de conceptualizacién, aplicacién e intuicidn:
un texto que nos proporciona valiosas claves de lectura para
descifrar los significados latentes. Cada vida, decia italo Calvino, es
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una enciclopedia, una biblioteca, un inventario de objetos, un
muestrario de estilos, donde todo puede ser continuamente
mezclado y reordenado de todas las formas posibles. Vargas Llosa
agregaba: “la literatura es el reinopor excelencia de la ambigliedad”
[14]. Y es también, como lo demuestran estos inspirados y eruditos
trabajos, una fuente inagotable de proyecciones subjetivas en
donde se entrecruzanla prosa y la poesia, el relato y la metafora, la
memoria y la invencién.
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